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Guten Tag

Das Buch, aus dem ich einige Passagen vortragen michte, handelt von England und der englischen
Gartenkunst — und vom Ballonfabren.

Oxford

Wie erwirmte Luft durch einen Rauchfang, so wurde der Ballon nach oben
gezogen. Als wir nach den Betonwiisten der Vorstidte Londons endlich wieder ein
Gewisser sahen, das durch die Gegend miandern durfte, so war dies Balsam fiir
unser Gemiit. Die kleinen Auwilder schienen ihren Fluss geradezu in die Arme zu
nehmen und zu liebkosen. Von der letzten Uberschwemmung hingen in den Asten
der Biume noch Plastikfetzen, die aussahen wie die Reste der Gewinder von
Riesen, die sich im Geist verfangen hatten.

Uber uns breitete sich ein gewaltiger blauer Ozean aus, und unter uns glinzten
kleine Biche wie Silberfiden in der Landschaft. An deren Ufern standen einige
Kloster, die heutzutage wohl nicht nur Katholiken, sondern auch Buddhisten
beherbergen. In den Wiesen davor entdeckten wir schemenhaft die Umrisse
trockengelegter Fischteiche. Wenn die Sonne abends tief am Horizont steht und



die Gegenstinde lange Schatten werfen, dann werden manche alte Mauern und
Griben sichtbar, die wihrend des Tages kaum zu erkennen sind.

Nach einer Fahrt von etwa zwei Stunden tauchte in der Ferne Oxford auf, #be
heart of England, also >das Herz Englands«. Zwar nahm der Stralenldrm erneut zu,
aber er klang keineswegs so massiv wie das Knurren des Londoner Ungetiims. Das
Gedrohn der Maschinen drang eher pulsierend zu uns herauf, und in den Pausen
dazwischen war die Klangwolke eines Glockenspiels zu horen.

Inzwischen huschten dichte Wolkengebilde, aus dem Norden kommend, tber
uns hinweg. Einmal wurde die Erde von Wolken beschattet, dann wieder leuchtete
die Sonne auf — ein ritselhaftes Spiel, als buhlten die beiden um die Gunst der
Erde. Sobald sich Wolken vor die Sonne geschoben hatten, tauchten sie die Stadt in
ein weiches Licht. Bei Sonnenschein verschirften sich wiederum die Konturen, und
die Farben wurden intensiver: Der Sandstein etwa, aus dem die meisten Gebaude
des Zentrums erbaut sind, strahlte in Gelb und Ocker.

Heather und ich blickten gebannt auf die berihmten, geschichtstrichtigen, von
hohen Mauern umgebenen O/ Colleges of Oxford. Die ersten wurden im 13.
Jahrhundert erbaut, also lange vor der Entdeckung Amerikas durch Columbus. Die
meisten Colleges sind kleine Ansammlungen von Gebiduden, Wiesen, Biumen,
Girten und einer Kirche. Aber als Grundriss hatten sie ublicherweise die Form
eines Rechtecks, eine Architektur, die sich bis zum Jortus conclusus, dem
»geschlossenen oder eingefriedeten Garten< aus rémischer Zeit, zurtickverfolgen
lasst.

Eine der beiden HauptstraBen im Zentrum der Stadt ist leicht gekriimmt, und
auch die Fassaden der Hiuser zur Stralle hin sind sanft gebogen. Dadurch wirken
sie besonders elegant. Der Blick auf Oxfords mittelalterlichen Kern ist auch der
Blick auf eben diese Strallen, die Arterien der Stadt, wo in einem fort Menschen
einander begegnen — und wieder ausweichen. Eine dieser Hauptstralle endet
schliefllich in einem Kreisverkehr. Von dort fihrt der Weg direkt ins offene Land,
das von der Neustadt unablissig vereinnahmt wird, indem immer neue Siedlungen
und die dafir benotigte Infrastruktur gebaut werden. Mittelalterliche Stidte mit
ithren eindeutigen Zentren, wie eben O/ Oxford, lassen hingegen noch erahnen, dass
eine Stadt auch so etwas wie die >Frucht einer Landschaft, deren Schmuckstiick
sein konnte.

Im Umland von Oxford siedeln sich seit Jahrhunderten Wohlhabende an, und
diese Gegend ist fiir alle, die an der englischen Gartenkunst Interessiert sind, fast so
etwas wie ein Mekka. Denn seit dem 18. Jahrhundert wurden die meisten Parks frei
gestaltet, und das hei3t: Sie wurden nicht mehr wie im franzosischen Barockgarten
mit Lineal und Zirkel geformt. Wahrend franzésische Landschaftsplaner das am
Reiflbrett entworfene Design schliefSlich dem eingeebneten Boden aufzwangen,
hiefen englische Landschaftsarchitekten die jeweilige Besonderheit des Ortes
willkommen. Lancelot Brown etwa, der berithmteste englische Landschaftsplaner,
sah seine Aufgabe darin, die topographische Eigenheit einer bestimmten Gegend
zu erkennen, diese zu bewahren und sie dann in behutsamer Weise kiinstlerisch zu
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gestalten. Zu diesem Zweck gebrauchte er ausschliellich natiirliche Mittel, also
Dinge, die es in der Natur auch ohne Menschen gibt: etwa Teiche, kleine
Woasserfalle, Hiigel, Straucher, Wiesen und, vor allem, Baume und Baumgruppen.

Hinter der englischen Gartenkunst verbirgt sich eine neue Beziehung zur Natur,
wobei die Abkehr vom geometrischem Regelmal3, von dem Zwang zur Begradignng, fir
diese Neubestimmung am augenfilligsten ist. Erst eine Betrachtungsweise, die nicht
mehr vom Zauber der geometrischen Form und von menschlichen Interessen
dominiert ist, 6ffnet — so meine Erfahrung - den Raum und ldsst die natiirlichen
Gegenstinde zur Landschaft werden. Eine Ballonfahrt, die dank raumlicher Distanz
stets Uberblicke gewihrt und zudem die Fahrer in einen leicht schwebenden
Zustand der Achtsamkeit versetzt, fordert nicht zuletzt dies: die Entdeckung der
Landschaft.

Vor uns lagen einige dieser Parks um Oxford, wo hiufig Alleen die Einfahrt zu
den groBen Herrenhdusern siumen. Der Aufenthalt in einer solchen, Schatten
spendenden Zufahrt bewirkt tblicherweise, dass sich der schweifende Blick auf den
Platz vor das Gebiude konzentriert. Zugleich tauchen die Giste, am Ende der
Anfahrt, vor dem Gebiude in Licht. Sie kommen also aus dem Dunkel und fahren
ins Helle, eine emotionale Steigerung wie bei einem maurerischen Initiationsritus.

Eine Ballonfahrt ist eine bedichtige Reise in die Weite des Raums. Langsam
taucht eine Szenerie nach der anderen am Horizont auf, vergréBert sich und
verschwindet wieder, wie ein Sternbild am Nachthimmel. Wire da nicht der Wind,
wiren da nicht unterschiedlichste Pflanzendifte und der leicht schwankende
Boden, so glaubte man, sich in ein Theater versetzt, wo in Zeitlupe eine Kulisse
nach der anderen auftaucht.

Aber eine Ballonfahrt kénnte auch ein vorziglicher Behelf zur Bekimpfung von
Geschichtsmiudigkeit sein. Denn die Fahrer blittern, wihrend sie langsam im Raum
dahingleiten, stindig im Buch der Geschichte. Manchmal wird anschaulich,
wortiber sie vielleicht gelesen oder wovon sie geh6rt hatten — etwa dann, wenn der
Ballon plétzlich auf ein beriihmtes Gotteshaus in der Eindde zusteuert. Besonders
verbliiffend ist dieses Phinomen in England, wo es seit fast 300 Jahren keine
Landschlacht mehr gab. Vieles blieb so erhalten, was anderswo zerstort wurde.
Continuity, also >Kontinuitit< oder >Bestindigkeit< ist wohl das Typische,
vielleicht das Geheimnis der englischen Kultur. Deshalb glaubt man gelegentlich,
wenn man sich wachen Auges in diesem Land bewegt, nicht nur Vergangenes zu
schauen, sondern gleichsam in lingst Vergangenes versetzt zu sein.

DANKE



